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Por Facundo Gari

Cuando el desafortunado

#35 Stanley Ipkiss aproxima a su

rostro la mascara de madera que lo
volvera el tipo verde de traje ama-
rillo que en la pelicula hace todo lo
que el personaje de Jim Carrey nun-
ca se animo, un torbellino arrasa
con la escena: el objeto toma algo
del hombre y éste del primero, y un
nuevo ser aparece. En Vivo, obra
teatral concebida e interpretada por
Marcelo Savignone que se presen-
ta los sabados a las 20.30 en Ciu-
dad Cultural Konex (Sarmiento
V131), esa situacion ocurre en el
centro del escenario, en un ropero
Sin puertas, estantes ni cajonesen el
que 25 mascaras balinesas cuelgan
cual cuadritos de diplomas. El elec-
tor las observa, mas bien las escu-
cha, pues asegura—con la cautela de
un cuerdo— que le hablan, que le
piden cancha. “Las tengo entrena-
das porque las uso una hora y pico
por dia, pero estoy muy disponible
a que surjan en ese momento”, ad-
mite el actor de 37 afios. Toma una,
pues, y se mira en un espejo; pare-
ce que €l le habla, luego que ésta
se habla, hasta que ya no se sabe si
quién es qué o qué es quién. “Quie-
ro que el espectador se olvide del
actor”, afirma. Al cambio de aspec-
to lo sigue un cambio en el regis-

maseara tiene

tro de su voz, y de ese ritual visce-
ral es depositaria la primera de sus
criaturas, que camina hacia la pla-
tea, mide y consulta: “;Donde es-
toy?”. No hay respuesta, aunque si
algunos susurros entre espectado-
res. “Cuando pregunte, respon-
dan”, pide la mascara, y reincide.
“iEn un aeropuerto!”, otorga una
sefiora de la segunda fila. La me-
canicase repite dos o tres veces mas
y, a partir de los indicios situacio-
nales arrojados desde la popular,
Savignone construye la estructura
narrativa de un fragmento. En eso
consiste la primera parte del espec-
taculo. La segunda, en encastrar las
varias piezas surgidas en una dra-

TEATRO Marcelo Savignone y la av

“Necesito |a adrenalina
[ue siente un paracaidista”

tura de la performance sin red

Actor, improvisador, docente, director artistico del Teatro Belisario, Savignone
gana el escenario cada noche para un despliegue de personajes y situaciones
en el que, sefala, “tengo que estar bien entrenado, porque si no, no funciono”.
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Frente a frente, Savignone se muestra como en el escenario: sere-

no. Aunque sus mascaras le metan revoluciones a los engranajes
de su cuerpo, cuando regresan al perchero sobre el escenario se to-
ma el tiempo necesario para elegir a la sucesora, para mojarse la gar-
ganta, exigida por las voces de sus evocaciones, que —afirma- se ali-
mentan de “elementos que estan en el aire”. “Para la gente, no pen-
sar en resolver ya es muy dificil. Y es un pensamiento destructivo
porque es una exigencia que no deja disfrutar, por mas que haya éxi-
to. El objetivo de la improvisacion es, precisamente, salirse del auté-
mata”, sefiala. Por eso no concibe su profesién como una “carrera”
“Siento que no tengo ningtin lugar al que llegar. Disfruto mucho de lo
que hago, me angustio mucho, me frustro también. Pero es mi vida y
trato de hacer lo mejor, de transmitir la necesidad de hacer. Si hay co-
sas que se tienen que dar, bienvenidas; pero esta el presente, que es
lo mejor que puedo hacer ahora.”

maturgia espontdnea mas amplia.
“Necesito la adrenalina que siente
un paracaidista”, compara.

En ese deseo de riesgo se puede
encontrar el germen de sus inquie-
tudes, las que a fines del menema-
to—mientras estudiaba el tercer afio
deMedicinaenlaUBA-lollevaron
a Cuba. Entonces, “estaba hacien-
do teatro también, pero me meti en
percusiony circo,y me gusté laidea
de viajar para perfeccionarme. Mi
viejo es médico y yo iba a serlo. Pe-
ro alla, dedicado de lleno al arte,
me di cuenta de que ésa no era la
vida que queria. De regreso a Bue-
nos Aires, estudié en el Teatro Na-
cional Cervantes con Cristina Mo-

reira. Salia al mediodia y me iba a
Microbiologia”, resefia. El itinera-
rio no duré mucho maés: un buen dia
“mi cerebro hizo jpum!”. Fueun pe-
quefio Big Bang en su cabeza a par-
tir del cual Savignone encar6 su in-
vestigacion de campo y recoleccion
de datos: presentaciones con la
compafiia Sucesos Argentinos, la
direccion artistica del Belisario Te-
atro, la docencia en actuacion, las
apariciones televisivas (ahoracomo
conductor en el programa Horizon-
tes de la lengua, que se emite los
lunes a las 19 por Encuentro), los
matchs de improvisacion y teatro fi-
sico y la participacién en puestas
de estructura “clasica” (actualmen-



te, en la version de Hamlet de Ma-
nuel ledvabni en el Centro Cultu-
ral de la Cooperacion, donde com-
ponea Laertes)... que las seis prime-
ras letras de “experiencia” y “expe-
rimentacion” coincidan es mas que
un dato para los lingiiistas. “Me le-
vanto tempranoy entreno, porque si
no, no funciono como actor. Labu-
ro reflexionando y leyendo, no es
que me ¢alzo una mascara y a ver
quésale”, avisaa los prejuiciosos en
In entrevista con Phginall2.

~En declaraciones anteriores
aflrmé que odia “el teatro que no
sucede, que solo se dice™. ;Qué ti-
po de teatro le ppone?

~Elde lnexperiencia, ¢l de la sen-
sacion de ponerme en riesgo, sin
considerarme de vanguardia, En Vi-
vo, sl unanoche no emboco las mas-
carng, estoy en problemas. Bl “tea-
tro que se dice™ aparcntemente es-
th mds basado en reglas, como si el
Actor no estuviera en un espacio mas
de afectacion. Creo que hay mucho
teatro del decir que con suerte lle-
ga a ser literatura. A-mi me intere-
sa la provocacién del espectador:
que al salir-me odie o tenga ganas
de comprarse una mascara. Provo-
cacién no como elemento de rebel-
dia, sino de creacion. Por ejemplo,
Vivo tiene una parte didactica en la
que elijo una mascara, empiezo a
improvisar, sale un tema. Luego,
elijo otra mascara que hace surgir
ot pequefio tema. El epilogo del
material aparece en una segunda vi-
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Primero, hny un ontrenamiento
dasde ol cueipo Mo y el psicold
ploe, y eferoieion de improvisacion
AU e generan una disponibilidad
ante n crencion, Segundo, ln mas
cnn tene algo que hace que la ve
AN COmo une cosn y, al usarla, re-
sulte otea, Intento contar lo verda-
dero. Algunas mascaras surgieron
inmediatamente o luego de algin
aecidente, Otras, después de una
hora agotadora de busqueda. En
enos ejercicios descubri algo. Siem-
pre hablaba de la construccion de
personajes como un momento de
anulacion de mi “yo” y encuentro
con otro ser. Pero, en realidad, son
una ampliacion. La mascara de la
vieja, por ejemplo, esta dentro de

Actualmente, Savignone también forma parte del elenco de Hamlet, en la version de Manuel ledvabni.
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Ese viejo problema del dinero

(13 EI teatro independiente esta buenisimo, se hace por amor al ar-
te”, enfatiza Savignone, que desde 2001 tiene a su cargo la di-
reccion artistica del Belisario. Continta: “Hay una gran pasion, direc-
tores y actores que ganan muy poco dinero y se matan ensayando, y
eso no lo tiene el teatro comercial. A veces las obras son de menor
calidad, las reflexiones muy chatas, OK. Pero es el semillero cultural
teatral”. Desde su experiencia, la principal dificultad de estas salas
continua siendo presupuestaria. “Me ha pasado no sostener grupos
porque los actores salen a laburar de otras cosas. ;Cémo puedo exi-
gir una disciplina de laburo diario sin un mango para un viatico?”,
cuestiona. Con participaciones en teatros comerciales e independien-
tes, el actor destaca que “la competencia es abismal” y que incluso
los medios ~tan en tela de juicio ultimamente- tienen su cuota de res-
ponsabilidad: “jNo te dan bola y sacan a Ricardo Fort!”. Para mal de

males, “el goblerno porteno se jacta del teatro independiente, a pesar
tle que no lo apoya y de que si puede te clausura”.

LLas mascaras necesitan charlar
porque son muy de presente. Es ra-
ro 81 no. Cuando estaba ejercitan-
do, recuerdo que me pregunté:
“,Esto va a ser el espectaculo, yo
hablando con la gente?”. Me sen-
tia extraiisimo. Como director no
es la mejor parte, pero como intér-
prete tiene que ser asi. Y observo
mucha aceptacion. Esta bueno el
feedback que aparece. Intento que
la gente piense en lo que ve, que en
teatro a veces es dificil porque dere-
pente uno se tilda. En Vivo, el es-
pectador participa de una creacion
espontanea, muy honesta, suma-
mente poética. En general, el me-
jor halago que recibo es: “Eso lo te-
nias armado”.

—Como en Elvuelo,sigue una li-
nea de relectura del francés Jac-
ques Lecoq. ;Cémo lleg6 aintere-
sarse por su obra?

‘Es un maestro. Me habia for-
mado con Daniel Casablanca,
Cristina Moreira, Raquel Sokolo-
wicz y Gabriel Chamé. Y, en 2004,
vino a Argentina Thomas Pratki,
que fue director pedagogico de Le-
coqy, cuando éste murid, armo una
escuela, la London International
School of Performing Arts (Lipsa).
Dio un seminario sobre teatro fi-
sico y me beco para ir a Londres.
Fue increible porque se produjo
una conexion v vo estaba feliz de

—Hace unos aifios admitié que
le molestaba que lo etiquetaran
de “actor experimental”. ;Atin le
sucede?

—Cuando veo que me estan por
etiquetar, voy para otro lado. Cuan-
doestaba con espectaculos de Suce-
sos Argentinos, lo hicieron. Enton-
ces, durante algunos afios hice so-
lo espectaculos con dramaturgia:
Brazos, quiebran, Felis y El vuelo,
sobre textos de Anton Chejov. Y
cuando etiquetan mi trabajo uniper-
sonal, lo mismo: el afio pasado tra-
bajé en La cocina, donde éramos
veinte, y ahora estoy en Hamlet con
doce actores. Ojala uno pudieraele-
gir mas todavia.

—Siseleponelaprimera etique-
ta, es curioso que haya trabaja-
do a Chejov, que rechazaba la ex-

virtuado. Uno podria decir que
cualquiera puede empezar a im-
provisar, pero si €s0 no va acom-
pafiado de una vision artistica, de
una profundidad o una bisqueda
de actuacion es como tocar la gui-
tarra para fogén: metemos un par
de acordes cuando hay muchos.
Por momentos, la improvisaciéon
fue una especie de dulce para el
actory para el espectador, de inme-
diatez demasiado paralela a la co-
mida rapida y la television. Para
mi es un desafio intentar no estar
en lo inmediato, bancarme algunos
tiempos.

~Queda la variable espacial.
JTeme no copar ¢l escenario?

Es un desafio. Y ¢l del Konex,
parado frente a 220 localidades, es
un espacio dificil de llenar. Yo es-
toy acostumbrado al Belisario,
donde son 50 como mucho. Pero
hay cosas que uno comprende me-
jor con el tiempo y en la improvi-
sacion hay una especie de celeri-
dad por construir, de horror vacui.
Es como tapar el riesgo. Aca debe
ser justo, equilibrado, porque pa-
sarse seria caer en una zona muy
mental.

—¢;Tiene algin escape, un plan
B, en caso de que una mascara y
su situacion se repita?

~Todas las funciones son distin-
tas. Trato de romper siempre la es-
tructura porque €so me pone mas
curioso. Intento estar alerta y, cuan-
do reconozco algo, le doy tiempo
para que aparezca otra cosa, con cal-
ma, porque en el nido de vacio uno
tiende al lugar comin.

Buenos Aires

a primera aproximacion
Lque Savignone tuvo con
mascaras balinesas fue en
2001, de la mano del fallecido
actor chileno Andrés Pérez
Araya. “Vino con su obra La
Negra Ester y dio un work-
shop. Alli me puse una baline-
sa. Luego armé algunas en
cartapesta y sall a la cancha a
hacer una obra con esas mas-
caras.” Tan entusiasmado ha-
bla quedado que no tardé en
viajar a Indonesia: “Se cala el
pals, pero yo ya tenia los bole-
tos sacados. Y ol mismo din
que llegué, contacté con un
artesano y le dije lo que que-
ria", rememora,

A diferencia de las masca-
ras de la Comedia del Arte,
que suelen ser de cuero o de
goma, las balinesas de tipo
Bondres (que dejan la boca
descubierta) estan talladas
en madera. Y en contraste
con las de varios cultos afri-
canos, las de Bali transmiten
pulsiones vitales. Se utilizan
en los bailes y reprasentacio-
nes teatrales de los rituaies
religiosos dedicados a las di-
vinidades. Existen cientos de
danzas, desde las simples re-
presentaciones en las que in-
terviene un solo bailarin hastu
las multitudinarias procesio-
nes en las que clentos de
mujeres desfilan hacia un
templo para realizar sus
ofrendas.

Savignone recuerda lo que
vio: “A las ceremoning entraba
alas 21y me iba a las 4, Ellos
no paraban de hacer cosas
Usualmente, usan un actor
que se rota muchas mascaras
y otro que se llama penazar,
que acompana con una sola,
El publico conoce todas las si
tuaciones pero, por ejemplo, a
una mascara gue es una es-
pecie de monstruo le tiene
miedo”.

Lo interesante de este tipo
de mascaras es la forma en
que coinciden con el rostro de
quien porta una: cuando Sa-
vignone enfrenta al pablico
con el rostro cubierto, desde
las butacas el publico “borra
por un rato su nombre”. “En
general, uno ve una obra y no
se olvida del actor que inter-
preta tal personaje. En cam-
bio, en Vivo el espectador deja
de lado al actor a favor de los
personajes.”
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